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Erwin Wurm - jednominutowe
farsy

Zwyczajnoéé i absurd to gléwne narzedzia je-
go jezyka. Komentuje poprzez nie nasze nawyki,
relacje z przestrzenia, cialem i przedmiotem. Gru-
be samochody to jaskrawe przedstawienie w czy-
telny sposéb wad nadmiernej konsumpcji, za$ jego
sytuacje artystyczne mozna odczytac jako paro-
dig ,rzezby spolecznej” Josepha Beuysa - nie jako
przemiang spoleczenstwa, lecz chwilowe, grote-
skowe i niedorzeczne uczestnictwo. Humor Wur-
ma nie stluzy rozrywce - to narzedzie do detona-
cji powagi sztuk wizualnych.

W wiederiskiej Albertina Modern, rozejrza-
tem sig po salii wszedlem na rzezbe majaca forme
stosu przedmiotéw skleconych razem na ksztalt
$cianki wspinaczkowej. Wspiatem sie na szczyt,
a potem przewiesilem sie¢ przez dziure w blacie
i machajac nogami, pozowalem do zdjecia. A to
wszystko ku zaskoczeniu zwiedzajacych i mileza-
cej zgodzie pilnujacych sali muzealnej. Méj maty
performance zachecil kolejnych ludzi do podejscia
blizej do rzezb, gdzie na postumentach mozna by-
lo znaleZé male instrukcje artysty. Intencja Erwi-
na Wurma bylo, aby widz wykonal jakie$§ absur-
dalne zadanie, na przyklad przytrzymat czolem
miotle w pionie, opierajac szczotke o postument.
Wszystko to do zrealizowania w moment na jeden
us$miech. Te ,,jednominutowe rzezby” (dzi$ powie-
dzieliby$émy sytuacje artystyczne) szczegélnie roz-
slawily Wurma jako twérce i zapewnily mu stale
miejsce na §wiatowej scenie sztuki.

Przez dlugi czas rzezby One Minute Sculptures
byty prawdopodobnie najbardziej znanymi dzielami
Erwina Wurma. W ramach tych prac artysta zapra-
sza zwiedzajacych wystawe do wykonania jego po-
leceni: przy uzyciu przedmiotéw codziennego uzyt-
ku, mebli, elementéw garderoby, bananéw, cytryn
lub oléwkéw maja przyjaé prawie niemozliwe po-
zycje - i utrzymad je przez minute. Dzieki cyklowi
One Minute Sculptures Erwin Wurm odkryl zupel-
nie nowa forme wyrazu dla swoich glebokich wat-
pliwoéci dotyczacych naszej rzekomo racjonalnej
kultury. Poprzez te dzialania artysta §wiadomie
odchodzi od intuicyjnej, encyklopedycznej defini-
cji rzeZzby, poszerzajac tym samym sama koncepcje
tego, czym moze byé rzezba. Rezultatem jest efe-
meryczne dzielo, ktére powstaje tylko wtedy, gdy
zwiedzajacy zdecyduje si¢ wzigé w nim udzial. Po-
przez nie komentuje nasze nawyki, relacje z prze-
strzenia, cialem i przedmiotem.

Biografia i droga twdrcza

Erwin Wurm urodzil sie w 1954 roku w au-
striackiej Styrii. Studiowal historie sztuki oraz
rzezbe - edukacje artystyczng odebral m.in. w Sal-
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zburgu (Mozarteum) i Wiedniu (Akademia Sztuk
Pigknych oraz Hochschule fiir angewandte Kunst).
Co znamienne, choé pragnal zostaé malarzem,
przydzielono go na wydzial rzeZby wbrew jego
woli. ,,Poniewaz nie mial innego wyboru, mimo
wszystko studiowal rzezbe - ale tylko po to, by
sabotowaé te forme sztuki”, pisze Elise Mougin-
-Wurm w swojej ksigzce dla dzieci'.

Wurm juz od lat 80. definiuje wlasne zasady
rzezby i szybko zyskuje renome jednego z najbar-
dziej oryginalnych wspdlczesnych artystéw au-
striackich. Ma na koncie dziesigtki wystaw indy-
widualnych na calym s§wiecie - od Europy, przez
Azje, po obie Ameryki. W ostatnich latach jego
prace prezentowaly m.in. Yorkshire Sculpture
Park w Wielkiej Brytanii (2023) czy Tel Aviv Mu-
seum of Art (2023). Bral udzial takze w presti-
zowych ekspozycjach zbiorowych: podczas 54.
Biennale w Wenecji (2011) pokazal swoja stynna
Narrow House - model domu z jego dzieciristwa
zwezony do surrealistycznie waskiej formy - wra-
mach projektu Glasstress. W 2017 reprezentowal
Austrie na 57. Biennale w Wenecji. Jego prace tra-
fily nie tylko do muzeéw sztuki nowoczesnej, ale
ido przestrzeni publicznej. Znalezé je mozna m.in.
w londynskiej Tate Modern, nowojorskim MoMA
czy paryskim Centre Pompidou. W 2024 roku Al-
bertina Modern uhonorowata Erwina Wurma ob-
szerng retrospektywa z okazji jego 70. urodzin®.
Zaprezentowano na niej przekrojowo dziela ze
wszystkich kluczowych cykli i motywdéw, do kté-
rych Wurm wielokrotnie powracal. Poczawszy
od pierwszych prac rysunkowych i klasycznych
prob rzezbiarskich, poprzez zwrot ku konceptuali-
zmowi, az po najnowsze realizacje - twércza dro-
ga Wurma odzwierciedla przemiany sztuki ostat-
nich dekad. Wyrasta on przy tym ze specyficznego
austriackiego kontekstu lat 80. i 90., gdzie grote-
skaiironia bywaly sposobem mierzenia si¢ z hi-
storia i rzeczywistoéci.

Autoportrety jako ogdrki i inne
absurdalne obiekty

Jednym z ulubionych motywdéw Wurma sa
ogorki konserwowe, kielbaski, bochenki chleba -
rzeczy tak przyziemne, a zarazem gleboko zako-
rzenione w kulturze austriackiej staja si¢ w jego
rekach ironicznym komentarzem na temat tozsa-
mosci narodowej i osobistej. Najbardziej znanym
przykladem jest tu zapewne autoironiczna seria
Selbstportrit als Gurken (Autoportret jako ogor-
k) z 2008 roku. Wurm zainscenizowal wéweczas
swdj portret jako instalacje zlozona z kilkudzie-
sieciu ogérkéw stojacych pojedynczo na bialych
postumentach. Kazdy ogérek jest inny - wiekszy,
mniejszy, wygiety lub prosty - co tworzy absurdal-
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nie humorystyczna galerig ,0sobowosci” artysty
rozdzielong na warzywa. (Trzy lata p6Zniej pieé
przerosnietych, kilkumetrowych okazéw ogér-
ka , pomaszerowalo” nawet do centrum Salzbur-
ga, zdobiac tamtejszy Szlak Sztuki Nowoczesnej).
Jak zauwazono przy okazji tej wystawy, indywi-
dualno$é poszczegolnych kiszonych ogérkéw drwi
z koncepcji jednolitej tozsamosci oraz z realizmu,
ktéry dazy do wiernego odwzorowania - kazdy
ogdrek jest portretem artysty, a zarazem zaden
nie rosci sobie prawa do bycia tym faktycznym.
To celna parodia definicji autoportretu: Wurm
redukuje swoja obecnosé do §miesznego rekwi-
zytu, byé moze puszczajac oko do wlasnych obse-
sji. RzeZba staje sie tu rodzajem maskarady - au-
toironicznym kostiumem, ktéry osmiesza patos
artysty-geniusza.

Co kryje si¢ pod ta groteska? Wurm nieraz
podkresla, ze w jego skojarzeniach ogérki i kiel-
baski maja wydzwigk falliczny, a przez to nio-
sg spoleczny komentarz. Jak sam stwierdzil, by-
ly to podstawowe przysmaki jego austriackiego
dziecinistwa, ale zarazem ,przypominaja bardzo
konkretng cz¢éé meskiej anatomii”® - a ten fakt
wykorzystuje $wiadomie. ,,Nasza historia jest zdo-
minowana przez mezczyzn i §wiat jest przez to
w doé¢é oplakanym stanie - to mdj komentarz na
temat meskoséei™ - wyjasnia Wurm. Zabawne, po-
marszczone ogéreczki kryja wiec gorzka reflek-
sje nad kryzysem meskosci i nad przemijaniem fi-
zycznoéci. W najnowszych pracach artysta idzie
jeszcze dalej w tym paradoksie: rzezbi np. kielbase
czy bultke w bialym marmurze, przenoszac ulotny
obiekt konsumpcji w szlachetny, wieczny material.
»To przelozenie czegos, co normalnie trwa minu-

te, na co$ trwalego™

- méwi, zwracajac uwage,
ze czynnosé zjedzenia positku to symbol naszego
przemijania, a on, rzezbiac jedzenie w kamieniu,
igra z idea unie$miertelnienia trywialnosci. W ten
sposéb $miech spotyka sie z powaga, a ogérek na
postumencie zyskuje wigcej znaczen niz mogloby
si¢ wydawaé na pierwszy rzut oka.

Uciele$niony nadmiar i przesada
wspotczesnos$ci

Innym slynnymi motywami jego prac sa Fat
Car (Ttusty Samochdd) i Fat House (Ttusty Dom).
Wurm bawi si¢ w nich wolumenem jako podsta-
wowym parametrem rzezby: bierze przedmioty
codziennego uzytku i symbole statusu (elegancki
sportowy samochéd, model domu jednorodzinne-
g0) i dodaje im oblej rozlazlosci. Rezultat to fan-
tazyjnie rozdete, oble formy o nierealistycznych
proporcjach. Jednoczesnie, artysta potrafi tez ra-
dykalnie odjaé objetosé - jak w przypadku Narrow
House, wspomnianego waskiego domu, ktéry ma

].6 SYLWETKI / KWARTALNIK RZEZBY ORONSKO

/

LIPIEC-WRZESIEN 2025

zaledwie metr szerokosci. Ta makieta domu ro-
dzinnego Wurma, wyciggnieta w dlugosci, a skom-
presowana w szerokosci, kpi z normalnych pro-
porcji architektury i klaustrofobicznej ciasnoty
mieszczariskiego zycia. Samochéd i dom - fetysze
wspolczesnego sukcesu - zostaja tu potraktowane
z przymruzeniem oka i dostownie napompowane
do groteskowych rozmiaréw. Wurm wprost przy-
znaje, ze Fat Car czy Fat House stanowia czytelng
krytyke spoleczenstwa konsumpcyjnego. Obiekty
otyte, oble, spuchniete do granic - budza $émiech,
ale podszyty refleksja o nadmiarze. Ich otylosé
ma wymiar doslowny i metaforyczny zarazem:
Jjest obrazem przesytu materialnego, lecz takze
intelektualnej ociezalosci, jaka towarzyszy nie-
rozumnemu konsumpcjonizmowi.

Osobiscie uwazam, zZe w przedstawieniach tlu-
stych budynkéw Wurma kryje sie potencjal jesz-
cze szerszej interpretacji. Artysta nie wahat sie
bowiem ,,utuczyé” réwniez ikon nowoczesnej ar-
chitektury - zdarzalo mu sie tworzyé zdeformo-
wane modele stynnych realizacji, takich jak willa
Le Laca projektu Le Corbusiera czy Muzeum Gug-
genheima Franka Lloyda Wrighta. Ikony moderni-
zmu poddane zabiegowi Wurma stajg sie znajome
i obce zarazem. Thuste domy, mimo zdeformowa-
nia, wciaz przypominaja swoje pierwowzory - co
czyni ich widok jeszcze bardziej interesujacym.
Rzezba pelni tu role satyry: wyolbrzymia i obna-
za wady wspoélczesnosci, ale czyni to bez morali-
zatorskiego kazania. Wurm nie méwinam wprost,
co mamy mysleé - raczej sklania, by $miejac sie
z opaslego porsche (Convertible) albo pulchnej wil-
li, zastanowié sie nad tym, dokad prowadzi nasza
obsesja posiadania.

Ciato, codzienno$c, ironia

‘Wurm nie poprzestaje na ogérkach i samocho-
dach - réwnie chetnie ozywia inne fragmenty co-
dziennosci, igrajac z ich znaczeniami. Jego rzez-
by czesto przybierajg antropomorficzne ksztalty,
Jjakby przedmioty nagle zyskaly zycie. Na jednej
z wystaw mozemy zobaczy¢ np. klasyczna toreb-
ke Hermes Birkin wyposazong w dlugie, chude no-
gi - spacerujaca torebke. Nie mamy pewnosci czy
to my nosimy torebke, czy tez ona niesie nas. Ten
absurdalny widok uwypukla nasza dziwna rela-
cje ze statusowymi przedmiotami. Wurm celowo
uczlowiecza ikony konsumpcji, aby wydoby¢ ich
ukryty komizm i nasze uwiklanie. Czy posiadanie
luksusowej torby czyni cie innym czlowiekiem?
- zdaje sig¢ pytaé artysta. Jego blekitna, piecio-
metrowa rzezba Birkin z 2021 roku wprost sta-
wia pytanie: ,Jak wpadamy w te pulapke kon-
sumpcjonizmu?”%, powracajac do zasadniczych
kwestii tozsamosci - tego, jak sami siebie widzi-

my i jak postrzegaja nas inni. W podobny sposéb
Wurm nagina znaczenia innych symboli statusu:
eleganckie garnitury, ktére w jego pracach nagle
zyskuja ogromne gabaryty i pusty srodek, czy sa-
mochody, ktére staja na tylnych kotach jak zywe
istoty - wszystko to ozywia §wiat rzeczy, poka-
zujac, Ze granica miedzy nami a naszymi przed-
miotami bywa zabawnie plynna.

Jednym z kluczowych motywéw, ktoére eks-
ploruje austriacki artysta, jest idea ,drugiej sko-
ry”. Wurm czesto podkresla napiecie miedzy ze-
wnetrzna forma a wewnetrzna trescia obiektu.
Uzywa ubran i tekstyliéw, ubierajac bryly rzez-
biarskie i architektoniczne, aby zaznaczyé kontur
nieobecnego ciala. Przykladem moze byé¢ choéby
olbrzymi welniany sweter, ktérym artysta okryt
katedre w Wiedniu - tutaj odziez stala sie rzez-
ba i symbolem zarazem. W innych pracach Wurm
prezentuje same ubrania pozbawione ludzi - garni-
tury i swetry wiszace jak puste powloki - niczym
porzucone ciala-widma. Takie dzieta (cykl Substi-
tutes) kaza widzowi zastanowié sie nad tym, gdzie
koriczy sie forma, a zaczyna znaczenie. Ubranie
jest przeciez doslownie druga skéra czlowieka -

Widok wystawy
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kiedy zostaje samo, staje sie rzezbg méwiacg o nie-
obecnym ciele.

Mechanizm humoru u Wurma czesto opiera sig
na tréjkacie relacji: cialo - przedmiot - regula gry.
Artysta narzuca odbiorcy pewna zasade (instruk-
cje dzialania), ktérej wykonanie angazuje i cialo,
i rekwizyt. Widz staje si¢ na moment performe-
rem, obiektem i podmiotem jednocze$nie. Wurm
$wiadomie igra tu z granica §miesznoscii... zena-
dy. Wykonujac jego polecenia - wkladajac noge do
$mietnika czy balansujac na jednej nodze z glows
w swetrze - uczestnicy czuja sie troche ghlupio. Ten
element zazenowania jest zamierzony. Kuratorka
niedawnej wystawy Wurma w YSP, Louise Lohr,
zauwazyla, ze artysta nie chce wylacznie bawié,
lecz takze oswajaé poczucie oémieszenia. Zache-
ca publiczno$é, by dzielila ze soba to osobliwe do-
$wiadczenie absurdu. ,,Nie po to, by na§miewad sie
z ludzi, lecz by zidentyfikowaé, rozprzestrzenié
i oswoié to wspélne uczucie $miesznosci” - méwi
Lohr. Widz poprzez wlasne zaklopotanie uswia-
damia sobie co$ waznego o sztuce i o sobie samym.

Co ciekawe, Wurm prébuje takze zwizualizo-
waé to, co niewidzialne. Na poczatku kazdego pro-
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cesu twdrczego jest przeciez pomysl - mysl. Jak
pokazaé niewidzialng mysl za pomoca rzezby?
W serii Mind Bubbles artysta wpad} na pomyst do-
slowny i przewrotny zarazem: wielka komiksowa

barika (dymek) unosi si¢ na cienkich, patykowa-
tych nogach. Myl dostownie staje na nogach’. Te
przypominajace rysunek, tréjwymiarowe ksztalty
daja fizyczna substancjg abstrakcyjnemu proceso-
wimyslenia - mysli zostaja postawione na ziemi.
Z jednej strony mozna odczytaé te figury jako arty-
styczny wyraz dynamikiludzkiego umystu; z dru-
giej - sa one przeskalowana durnostojka, $miesz-
nym gadzetem rodem z jarmarku. Wurm puszcza
oko do pop-artu ikiczu, tworzac obiekty na grani-
cy dowcipu i zenady.

Widaé zatem wyraznie, ze twérczosé Erwina
Wurma rozwija si¢ w dwéch uzupelniajacych sig
kierunkach. Pierwszy to efemeryczne Jednomi-
nutowe rzeZby - konceptualne sytuacje dziejace
sie tuiteraz, z udzialem widza i gotowych rekwi-
zytéw (ready-made). W tych akecjach przedmiot
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(miotla, but, krzeslo) pozostaje sobg - ze swoja
zwykla funkcja i symbolicznym cigzarem - i do-
piero poprzez absurdalng interakcje z czlowie-
kiem urasta do rangi dziela sztuki. Drugi kierunek
- Wurm rozwija tradycyjne cykle rzeZbiarskie,
w ktérych przedstawia konkretne obiekty (choéby
wspomniane ogérki, kielbasy, ubrania) wykonane
z trwalych materialéw - od kamienia po odlewa-
ne aluminium. W tych pracach artysta korzysta
z calego zaplecza technicznego klasycznej rzezby,
by tworzyé imitacje rzeczywistosci. Paradoks po-
lega na tym, ze znak (przedmiot) zmienia tu swéj
kontekst i skale, zyskujac nowe znaczenia. Gdy
poduszka czy kielbasa zostaja wykute w marmu-
rze albo odlane w metalu i wyolbrzymione, nadaja
tym obiektom nowe odniesienia, wywolania para-
dokséw i znaczen, tak jak w przypadku poduszek
na nogach (seria Dreamers), ktére w sposéb nie-
oczywisty przywoluja krytyczne spojrzenie ar-
tysty na relacje religijnych obrzedéw katolickich,
w zakresie prywatnej dewocji towarzyszacej za-
sypianiu i budzeniu sie.

Humor jako narzedzie
dekonstrukcji

Na przykladzie Erwina Wurma doskonale wi-
daé, ze humor w sztuce bywa narzedziem krytycz-
nym o ogromnej sile razenia. Sam artysta zreszta
przestrzega przed zbyt powierzchownym odbio-
rem jego dziel. ,, Zalozenie, ze moje prace sa glow-
nie humorystyczne, jest bledne. Humorystyczny
aspekt mojej pracy moze byé powierzchowny -
zapewnia wprawdzie natychmiastowy dostep do
dziela przy pierwszym kontakcie, ale poza tym ist-
nieje glebsze znaczenie, ktére widz musi odkryé”®.
Rzezby Wurma wydaja sie jednoczesnie banalne
ibogate w tresé. Artysta zongluje konwencjami,
taczy konceptualizm z groteska, performans z kla-
syczna forma, cielesnosé z absurdem. Paradok-
salnie, realizuje si¢ wlasnie jako rzezbiarz - choé
kiedys wcale tego nie chcial - tyle, ze redefiniuje
znaczenie rzezby. Obecnie tworzy zaréwno rzez-
by na cokole, jak i projektuje sytuacje artystycz-
ne: daje instrukcje, podest i rekwizyty, ktére ma-
Jja wywotlaé nie tylko specyficzny gest widza, ale
irefleksje oraz reakcje, czgsto o ironicznym zabar-
wieniu. W ten sposéb spaja ideg rzezby koncep-
tualnej z duchem teatru absurdu i tradycja sztuki
akcji. Czyni go to bliskim takim twércom, jak Ti-
no Sehgal (ktéry tworzy sytuacje artystyczne bez
obiektéw materialnych), Roman Ondék (zaprasza-
Jacy publiczno$é do wspéluczestnictwa w swych
dzialaniach) czy Pawel Althamer (realizujacy spo-
teczne projekty performerskie) i Marcin Berdy-
szak (ktéry podobnie do Wurma powtarza mo-
tyw obiektu spozywczego - banana).

Wspélczesna recepcja twérczosci Wurma po-
kazuje, ze jego jezyk zrozumial nie tylko swiat
sztuki, ale i kultura popularna. Prace artysty zyja
wlasnym zyciem w mediach - widzowie w muze-
ach chetnie robig sobie zdjecia, wcielajac sie w wy-
myslone przez niego ,,rzezby”, a internet pelen jest
tych zartobliwych dokumentacji. Co wiecej, je-
den z najstynniejszych teledyskéw poczatku XXI
wieku okazal sie holdem zlozonym austriackiemu
rzezbiarzowi. Klip do utworu Can’t Stop zespotu
Red Hot Chili Peppers (2003)° w calosci inspiro-
wany byt Jednominutowymi rzezbami Wurma -
muzycy wykonuja w nim calg serie pozornie bez-
sensownych, absurdalnych czynnosci z uzyciem
kolorowych rekwizytéw, dokladnie tak jak w in-
strukcjach artysty. Na koricu teledysku zresztg
pojawia sie plansza z napisem: ,,Inspired by Er-
win Wurm”. W ten sposéb idea Wurma dotarta
do milionéw odbiorcéw na swiecie.

Erwin Wurm nieraz powtarza, ze §miech jest
efektem ubocznym jego metod. Jego celem nie jest
blazenada dla samej zabawy, lecz dokonanie de-
konstrukeji (destrukcji?) poprzez rozlozenie na
czynniki pierwsze naszych przyzwyczajen i po-
nowne zlozenie ich w nieoczekiwany sposéb. Au-
striacki artysta stoi na stanowisku, ze komizm po-
trafi obnazy¢ prawde skuteczniej niz patos. Jego
zdeformowane rzezby i efemeryczne akcje kaza
nam spojrzeé na $wiat z innej perspektywy: ego
artysty zamienia si¢ w ogérki, domy topnieja albo
puchna do granic §miesznosci, a my - widzowie -
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The one-minute follies

na chwile stajemy si¢ czeScig rzeZzby. Wurm uzy-
wa humoru niczym lustra, w ktérym przeglada sig
wspolczesnosé: z jednej strony to lustro krzywe,
znieksztalcajace, a z drugiej - zaskakujaco szcze-
rze odbijajace naszg rzeczywisto$é. Mozna sie
w nim przejrzeé i uémiechnag, ale po tym usmie-
chu zostaje nam w glowie wazna mysl. Wlasnie
wtedy - przez $miech, ktéry rozbrzmiewa w mu-
zealnej sali - sztuka Wurma spelnia swojg kon-
ceptualna i krytyczng role mm

Przypisy:

N Mougin-Wurm, Erwin Wurm. Der Bildhauer, der keine
Skulpturen machen wollte, Berlin 2020, s. 9 (wszystkie thu-
maczenia cytatéw wlasne).

? Kolejne zaplanowane pokazy odbeda si¢ w Fosun Foun-
dation w Szanghaju, Bibliotheca Marciana w Wenecjii Mu-
seo Novocento we Florencji.

3 A. M. Toth, The assumption that my work is predominan-
tly humorous is wrong, wywiad z Erwinem Wurmem,
https://www.collectorsagenda.com/in-the-studio/erwin-
-wurm [dostep: 12 lipca 2025].

4 Ibidem.

% Ibidem.

¢ Zob. Erwin Wurm. The Retrospective, pod red. A. Hoer-
schelmann, K. A. Schréder, Hirmer, Wieden 2024, b.p.

" Ibidem.

# A. M. Toth, op. cit.

? https://www.youtube.com/watch?v=8DyziWtkfBw
Red Hot Chili Peppers - Can’t Stop (2003), teledysk inspi-

rowany Jednominutowymi Rzezbami, 438"

This article discusses the work of Erwin Wurm, an Austrian artist who in 2024 celebrated his 70th birthday, one that
was marked by a major retrospective in Vienna. At its core are his humorous and absurd One Minute Sculptures as well as
series such as Fat Cars, Fat Houses, and self-portraits as Cucumbers. Wurm critiques consumerism, using the body, cloth-
ing, and everyday objects. The viewer becomes a co-creator by carrying out the artist’s brief and often illogical instruc-
tions. Humor in his work serves as a tool for social critique and for distancing himself from both art and his own image.
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